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LOUIS KNAUS 


Ayant a parler de Louis Knaus, je commen- 
cerai, par saluer en lui le doyen d’une pléiade 
d'artistes de mérite dont l’'ambition est de léguer a 
la postérité Vimage exacte des moeurs contempo- 
raines enyisagées dans leur caractére intime et 
familial, en dehors des pompes officielles et des 
solennités mondaines ot l'homme n’apparait que 
masqué. Knaus n’est pas un créateur, a propre- 
ment parler, puisque bien avant lui, d’autres 
avaient célébré en peinture les joies et les 
douleurs de la vie de tous les jours, étudiée parmi les bonnes gens qui 
ménent le combat quotidien pour l’existence, sans colére, sans amertume 
et sans pose, prenant la yie comme elle est, toujours préts a rire quand il 
n’y a point sujet a pleurer. 
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Mais s'il n’est pas un inyenteur, !’artiste allemand aeu le mérite de 


ressusciter un genre oublié et qui méritait d’étre remis en honneur. L’art 


doit & ce genre d’innombrables chefs-d’ceuvre; il a suffi a procurer un 


siécle de gloire 4 la Hollande; ’Angleterre est justement fiére de Hogarth; 


la France de ses maitres charmants du dernier siécle, les Greuze, les 


Fragonard et les Chardin. 


Plus modeste sans doute est le nom de Martin Drolling, éléve et 


suecesseur immédiat de ces maitres francais, mais il conyient de le retenir: 


sans lui la chaine serait interrompue; c’est par 
lui que Louis Knaus donne la main aux peintres 


du siécle passé. 


Vers 1849, il fallait un certain courage a un 
homme qui se sentait l’étoffe d’un artiste, pour 
tenter la régénération de sujets de peinture 
dévolus depuis longtemps aux incapables et 
discrédités par eux. La France étail divisée en 
deux camps : les uns combattaient encore pour 
le faux classique de David et de son école, les 
autres soutenaient le romantisme défaillant; le 
public, étourdi par le bruil qui se faisait autour 
de la lutte, ne s’apercevail pas de la floraison 
nouvelle de art : Delacroix, Millet, Corot, Rous- 
seau et Troyon végélaient misérablement, igno- 


res de la foule et dédaignés de leurs confréres. 


En Allemagne, la patrie de Louis Knaus, ¢’était bien pis: lart pré- 


tendu national, le seul qui edit cours, flottait dans 
Cornelius, Overbeck, Kaulbach, Schadow et Se 
réel talent, courbaient sous le joug la génération 


de regarder la nature; on ayail déerété la pein 


son but Villustration en couleurs des ballades ger 


venir qui prendrait sa part de Vidéal national et 
en musique des accents de erandeur que les pein 

« Ce fut un jour heureux pour l’Allemagne, 
Gazette des Beaux-Arts, que celui ot quelques-uns 


renonecérent aux conceptions idéalistes pour re 


choses de ce monde. Menzel avait déja montré | 


es nuages du mysticisme. 
anorr, lous hommes d’un 
nouvelle; il était défendu 
ure art d’imagination, et 
maniques. Wagner allait 


rouverait pour le traduire 


res n’onl pas rencontrés. 
avons-nous écrit dans la 
de ses meilleurs artistes 
ntrer dans la réalité des 


out le parti qu’on pouyail 
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tirer, sans cesser d’étre national, des données fournies par histoire, en 
étudiant les hommes tels quils sont, grands ou pelits, sans emphase et 
sans lidée préconcue de dresser un poéme épique. Les romans de moeurs 
d’Immermann, d’Auerbach et d’autres encore, fort en vogue a cette époque, 


acheyérent lceuvre de rénoyation si brillamment conduite par le peintre 


ion de 


du Grand Frédéric. Le terrain était done bien préparé pour l’éclos 
Parl nouveau : la peinture bour- 
geoise, familiére, des sujets de la 


vie conlempo raine, le genre, en un 


mot, dont M. Louis Knaus a été et 
est encore lun des maitres incon- 
estés. » 

Je sais pourquoi le public est 
enclin a reléguer au second plan 
es peintres de genre; on lui a dit 
quils ne complent pas parmi les 
»ratiquants du grand art, et cette 
considération diminue son respect. 
Nous sommes ainsi faits que 
*éliquelle grossil ou rapetisse les 
hommes et les objets, et nous ne 
songeons pas a controler l’exac- 
itude du jugement qu’elle nous 
impose. Il n’y a ni grand art ni 


netit art: il y a de grands et de 


yelils sujets, et c 


Part que lon 
met a les traiter qui est grand ou petit, suivant la valeur de l’exécutant. 


Teniers, Brauwer, Ostade, avee leurs peintures de cabaret, ont mieux 


mérité du grand art que nombre d’artistes qui employérent leur talent a 
décorer des églises ou a trailer de vastes scénes empruntées a l’histoire 


ou a la mythologie. En un mot, e’est au mérile de l’ceuvre el non a sa 


taille quwil faut juger VPouvrier. Quiil s’ se dune fresque ou d'un 


1ois 
tableautin, nous avons a nous occuper d’abord de trois choses capitales : 
la composition, le dessin et la couleur, ce sont les trois facteurs qui nous 
permettront de résoudre la question dans un sens ou dans l’aulre. Les 


autres considérations, tirées du sujet, de sa portée philosophique ou 
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historique, sont d’ordre inférieur: elles peuyent nous guider dans l’appre- 
ciation de l’éducation littéraire d'un artiste, de son gott personnel et de 
| son idéal, elles ne nous disent rien de sa valeur réelle au point de yue 
de Vart. 

Louis Knaus a trés bien fail ce qwila youlu faire, cela suffit 4 le classer 
parmi les peintres les plus marquants de notre époque. Obseryateur 


race, cceur sensible, facile & émou- 


voir, il n’a pas eu besoin de regarder 
| bien haut pour trouver des sujets 
" d’éltude altachants pour lui el pour 
| ceux qui seraient initiés a ses travaux. 

Il a jeté les 
yeux autour 
| de lui et s’est 
apercu que 


la vie était 


bonne a voir 


et bonne a 
peindre. 
L’étre vivant 
pris dans son 
milieu de 
nature, quel 
plus beau 


ae sujel peul 
¢ 


1874 aborder un 
peintre? Dans l’étre ily a tout, la matiére et Pesprit; Penveloppe charnelle, 
caraclére purement physique déja bien difficile 4 rendre dans sa réalité 
mouyante, et la physionomie, plus mobile encore, car sa déterminante, la 
pensée, aime a se dérober sous des dehors menteurs. Les réalistes qui 
prétendent traduire le vrai, ne nous donnent le plus souvent qu'une moilié 


de la vérilé; s’ils parviennent a fixer sur la toile les signes objectifs, i 


croient ayoir rempli leur tache. L’ambition des artistes vraiment obser- 


valeurs — M. Knaus est du nombre — ne se satisfait pas a si bon compte; 


de la cette insistance dans le travail, au risque parfois d’en ternir 1 


fraicheur, qui distingue leur maniére de faire et qu’on leur a reprochée si 


ae 
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souvent. On devrait pourtant comprendre qu'il est impossible de beaucoup 
exprimer sans mulliplier les moyens d’expression. 

Tout le monde est d’accord pour reconnaitre que Louis Knaus posséde 
a fond lart du tableau. En effet, toutes ses peintures sont remarquable- 
ment mises en scéne; il compose d'une fagon irréprochable, tant au point 
de vue de l’équilibre optique que de l’entente du sujet. De la vient que ses 
ceuvres arrétent le public au passage et le captivent pendant longtemps; 


ce sont, a yrai dire, autant d’épisodes de la vie courante, scrupuleusement 


observés el racontés dans une langue correcle que toul le monde comprend 
et dont les traits se fixent dans la mémoire. 

De Vesprit, il en a, et du meilleur, car ce n’est pas le sien qu'il cherche 
a mettre en relief, mais celui des personnages de son tableau et du milieu 
ot il les fait se mouvoir. Une pointe d’ironie douce reléve et accentue l’effet 
des scénes de tristesse ou de misére quil lui est arrivé de peindre. C’est 
encore un hommage rendu a la yérité par ce scrupuleux observateur. 
Nest-il pas ayéré que les malheurs dont nous sommes atteints, les deuils 
méme qui nous accablent, sont presque toujours accompagnés d’incidents 


ridicules qui en avivent l'amertume? Le talent de Knaus est de sayoir 


| 
| 
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relater ces détails dans ses tableaux sans en exagérer importance el sans 
troubler l'unité de limpression qu'il a voulu dégager. 

Ses acteurs, il les prend en général dans les classes moyennes ou 
dans les rangs inférieurs de la société, c’est-a-dire partoul ot la vie ne se 
présente pas en travesti; il 


aime a peindre la bonhomie 


inaude du paysan, l’importance 
naive des gros bourgeois ou des 


yetits fonctionnaires publics; 


ses jeunes filles sont char- 
mantes, ses enfants adorables. 
Nous ne connaissons pas de 
peintre qui se soil, au meme 
degré, pénétré des 
eraces, des attitudes et 
des moeurs enfanlines. 
Crest la sans doute le 
secret de immense po- 
pularité dont Knaus jouil 
en Allemagne: tous les 
Allemands aimant les 
enfants, il n'est pas 

étonnant 


qu'un peintre 


qui les com- 


~ prend si bien 


Sy soit a leurs 


eM ee f{ yeux le meil- 
I ; leur des 
peintres. 

Dans Vexécution de ses tableaux, Knaus montre encore de rares 
qualités d’artiste;sans doute ce n’est pas un virtuose du pinceau, au sens 
moderne, mais il connait a fond son métier de peintre el le pratique ayec 
une réelle autorilé. A défaut d’un éclat que son genre ne comporlte pas, du 
reste, il peint d’une touche ferme et grasse, el jamais on ne le surprend 


a méconnaitre les régles de l’harmonie. L’unité de facture est aussi faci- 
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lement résolue par lui que Vunité de composition ; il écrit comme il pense, 
avec méthode et avec esprit. Ses figures sont toujours bien dessinées, et 
dans la forme et dans le caractére; nous n’avons pas a lui demander de 
mettre du style la ot: il ne s’en trouve pas dans la nature. Le style est une 
création de l’esprit, fort éleyée sans doute; mais nous croyons que sa 
recherche serait plus nuisible qu’utile dans la peinture de meoeurs, la seule 
que M. Knaus ait abordée — elle suffit 4 sa gloire. — Notons cependant 
parmi ses ceuyres quelques rares excursions dans le domaine de l'art reli- 
gieux. Les tableaux de sainteté qu’on lui doit n’ont pas le caractére original, 
ni partant la valeur artistique de ses tableaux de genre, mais ils sont 


excellemment peints. Ceci prouve bien que, au point de vue de la facture, 


CS ae 


quand on connait a fond le métier, la dimension de la toile importe peu. 


ir sa maniére; 


Ayant 4 couvyrir de grandes toiles, le yrai peintre sait élars 
les incapables, au contraire, restent de pauyres ouvriers, quils peignent en 
erand ou en petit. 

Nous ayons essayé de définir le talent particulier de Louis Knaus, et 
de caractériser son mérite; il nous reste a parler de sa vie et de ses 
ceuvres. 

La vie de l'arliste allemand peut étre racontée en deux lignes. Elle 
est simple, honnéte et peu accidentée; le roman n’y occupe aucune place. 
Il n’a pas d’ancétres; il es fils de ses ceuvres. La charmante ville de Wies- 


baden le vit naitre en 1829; son pére était opticien; on n’était pas artiste 


dans sa famille. Dés lage le plus tendre il aima a dessiner; ses croqu 


enfant attirérent l’attention d’un peintre de la cour, et quand celui-ci 
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fit entendre que peut-étre il y avail la une vocation digne d’encouragement, 


le pére ne se réyolta pas. Dieu sait pourtant si, a cette époque, la profession 
d’artiste était bien vue de la bourgeoisie! 
A Vage de quinze ans, le jeune homme 
entrait a Académie de Dusseldorf; la encore 
il eut le bonheur d’étre patronné par un peintre, 
le professeur Karl Sohn, qui s’intéressa vive- 
ment A ses travaux el eut l’esprit de 
le laisser suivre sa voie. L’arbre, 
planté en bonne terre, ne tarda pas 
a porter des fruits. 


La premiére composition de 


| 
Bh 
| 
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{ 
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Louis Knaus remonte a 1849; Dusseldorf, dont il devait étre la gloire, : 
applaudit A son ouvrage de début, une Dame sous un uilleul. Un an plus 4 
tard, il était accueilli A Berlin avee une toile, L’Enterrement, dont le sujet ft 


présente une analogie lointaine avee celui qu’il exposa a Paris, en 1878, et 
qui eul tant de succés. Voici la composition 
de ce premier Enterrement: des enfants, 
conduits par le maitre d’école, suivent, en 
chantant des psaumes, un corbillard de 
campagne; au premier plan, un groupe 
bizarre formé par une sorte de malfaiteur 
grotesque el les autorités locales qui 


viennent de l’arréter. « Le peintre, » avons- 


nous écril déja a propos de ce tableau, «a 
rendu avec espril leffarement de la mar- 


maille qui, sans cesser 


de chanter, braque des 
yeux élonnés sur ce spec- 


tacle impréyu. » 


Dans le tableau qui 


suil, M. Knaus s’affran- 


chil des fades errements 
de ses contemporains :sa i 
peinture prend de la force 


et de la santé. Les Joueurs 


(la toile est a la galerie 


municipale de  Dussel- é x i 
dorf; le musée de Leipzig e 
en posséde une répéli- 


tion), durent produire un 


profond émoi a l’Acadé- | 
mie qui avail formé le jeune artiste ; il y affichait des audaces de coloriste 
tout a fait subversives a celle époque; heureuses audaces, puisque nous } 
leur deyons lceuvre de Menzel, de Knaus, d’autres encore; en un mot, 
la renaissance de la peinture en Allemagne! 

Le biographe allemand du peintre dont nous nous occupons, 
M. L. Pietsch, explique d’une maniére fort plausible son émancipalion i 
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précoce. Knaus n’aurail pas fail les lectures romantiques qui ont perdu 
tant de peintres en \llemagne et ailleurs; erace a celle mesure prophylac- 
tique, sa bonne santé naturelle eut facilement raison des effluyes malsains 
qui flottaient dans lair. D’emblée sa maniére ful tout autre que celle 
usilée dans les ateliers de son temps: a 
a peinlture tourmentée elt terreuse de ses 
mailres et de ses confréres, il substitua 
une pate coulante, claire, qui réjouissail 
‘ceil par la franchise des tons et la pres- 
esse de lapplication. 
\insi le vit-on maitre ouvyrier a Page 
ot'd'autres commencent a peine a connaitre 
eur mélier; a vinel ans, il n’avail plus rien 


a apprendre au sujet de la manceuyre du 


ninceau. II lui restait a se perfectionner 


dans Vart du d 


ssin, — les plus grands 

mailres l’éludiaient encore dans leurs vieux 

jJours—a élar- 

gir le champ 

d’observation 

* de ses pein- 

tures, el a 

perfectionner 

la mise en 

seéne. A J’in- 

verse de ce 

qui se produit 

trop souvent 

me aujourd’hui, 

les ceuvres de 

Knaus ont suiyvi la progression naturelle: celles de la maturité de lage 

valent mieux que celles de l’adolescence; il a pleinement justifié les 
espérances que fondaient sur son talent les témoins de ses débuts. 

Dés 1851, on yoil se révéler dans Le Marché (Galerie Reichenheim, a 


Berlin), le vif sentiment de réalité, d’obseryation exacte et minutieuse qui 


dislinguera ses ceuvres postérieures; en méme temps, le peintre affirme les 
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qualilés de son esprit, ce mélange parfait d’humour et de sensibililé vraie, 
qui le tient a une égale distance de la pantalonnade et de la pleurnicherie, 
double écueil ott viennent s’échouer un grand nombre de peintres de genre. 

L’année 1852 marque une date importante dans la vie de Knaus. C’est 
Vannée ot il s’expatrie pour la premiére fois, el son éloignement de 
Allemagne ya durer prés de douze ans. 

\ celle époque, il 
est permis de dire 
qu'une renommée d’ar- 
liste ne pouvail se 
passer de la consécra- 
lion parisienne. Knaus 
fit comme tant d’autres 
artistes allemands qui 
Pont oublié depuis, il 
vint a Paris, y fut ad- 
mirablement accueilli, 
et son talent granditau 
contact des peintres de 
grand mérite qui s’y 
trouvaient alors. 
M. Pietsch a insinué 
que nous avions eu 
intention coupable de 
dénationaliser, pour 
ainsi dire, le jeune 
artiste allemand, afin 
@usurper sa gloire naissante. C’est une erreur, si ce n’est pis. La France 


alors était assez riche pour n’ayoir rien a envier aux autres nations. 


Delacroix, Rousseau, Millet, Troyon, Corot, Meissonier, Ingres, — pour 
ne citer que ces grands noms,— lui posaient au front une auréole dun 


éclat sans pareil et qui, depuis, n’a jamais été égalé, nulle part en Europe; 
le rayonnement dure encore et ne semble pas prét de s’éteindre. Notre 
pays pouyait accueillir sans arriére-pensée les artistes que lui enyoyait 
létranger, el, quand ils avaient du talent, reconnaitre hautement leur mérile, 


sans prélendre le revendiquer pour lui. 
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[En 1859, Louis Knaus quitte Paris pour aller visiter Italie; en 1860, 
il se marie. Le voyage d’ltalie n’a pas laissé de traces importantes dans 
loeuvre de Knaus; son mariage l’enleya définitivement a la France. Les 
jeunes époux se dirigérent vers leur ville natale, avee lintention d’y établir 
leur résidence définitive. Le séjour quils 
firent 4 Wiesbaden ne ful pas, cependant, 
de longue durée; deux ans aprés, en 1862, 
nous retrouvons le peintre a Berlin, et il 
n’en bouge pas jusqu’en 1866. 

Cest une période féconde dans la vie 
de Vartiste; il est dans toute la maturité de 
son talent et se livre 4 un travail acharné. 
Paris, qui le regretle, n’y est pas oublié; 
on put applaudir au Salon de 1869 cet 
inoubliable Saltimbanque opérant, dans une 
grange, des tours de prestidigitation qui 


émerveillent Passisltance composée de pay- 


sans badois. Le tableau estresté en France; 
il appartient 4 M. Ferleert, de Reims. A 
celle méme exposition, Le Départ pour la 
danse, trop dédaigné du public, qui courail 
au Saltimbanque. lin 1867, lors de I’ Exposition 
universelle, ce dernier tableau reparul avec 
un succés égal, cole a cote avee Le Prin- 
temps, La Souris et les Apprentis cordonniers 
Jouant aux cartes, toiles amusantes, et, ce 
qui est mieux, tres bien peintles. 


Pendant son séjour 4 Berlin, Louis 


Knaus fit encore des portraits en grand 
nombre, surtout de femmes et d’enfants, et puis le tableau L’Accouchée, une 
de ses ceuyres les plus justement estimées. Dans le jour doucement tamisé 
@une chambre bien close, on yoil de brayes commeéres atlablées devant 
une tasse de café, pendant qu’une jeune mére, toute pale dans son lit aux 
rideaux repliés, allaile son nouyeau-né, que contemple avec une admiration 
naive un jeune garcon, le frére ainé, sans doute. 


De Berlin, Louis Knaus revint dans son pays natal, mais, celle fois 
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encore, il n’y fil pas un séjour prolongé. Peut-étre n'y rencontrait-il pas 
suffisamment de sujets d’étude. En 1867, on le vit 4 Dusseldorf, occupé a se 
faire construire une demeure a son gout, avec un atelier magnifique, comme 
un homme bien résolu a planter la sa tente pour le reste de ses jours. Sur 
ce théatre de ses débuts et de ses premiers succés, Knaus retrouyait les 
types, les costumes et le décor qui 
Payaient inspiré autrefois. 

Nous n’ayons pas la prétention de 
dresser le catalogue complet de oeuvre 
de Louis Knaus; l’excellent artiste a 
été et est encore si laborieux, que nous 
serions entrainé bien au dela des 
limites de cette étude. Nous citerons 
seulement, sans ordre chronologique, 
quelques-unes de ses meilleures toiles: 
L’'Incendie au village; Tziganes dans un bois; 
Lendemain de féte dans un estaminet de village: 
Bebé; Ventre affamé na pas d oreilles, 
excellent tableau grayé dans la Gazette 
des Beaux-Arts; Portrait de M. Ravené; 
Comédie d’amateurs; La Cingquantaine et Le 
Baptéme, toiles justement célébres; Le 
Repos des bohémiens ; LaRemontrance du curé; 


La Soretére du village; Dans les transes; Le 


Goiiter des o1es; puis une série de types 
populaires : Le Joueur dorgue; etc.; La ‘ 
Sieste; Les petits cochons; Sur une mauyaise = 
pente; Ee Modele récalcitrant; Dans la cou- 

lisse, excellent épisode de la vie des 
saltimbanques ; Tels péres, tels fils, repas de noce en deux divisions; ici les 
parents, la les enfants; ceux-ci singent ceux-la, boivent, rient et embrassent 
leurs voisines. Le Conseil des paysans, peint en 1872; Un Eleve plein d'avenir; 
Une bonne affaire; ces deux derniers ont figuré a Exposition universelle 
de 1878; ce sont des peintures de mceurs israéliles; dans la premiére, le 
pére fait la legon; dans la seconde, le fils la met en pratique: le commerce 


des peaux de lapin n’a déja plus de secrets pour lui. 
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En terminant, nous dirons quelques mots de L’Enterrement, tableau 
excellent, capital dans l’ceuvre de notre peintre, le joyau de son exposition 
en 1878, a Paris. Quoi qu'il soit encore présent au souvenir de beaucoup de 
monde, nous croyons qu’on en lira ayee intérét la description; nous l’em- 
pruntons a notre ami Duranty, l’excellent critique dont les arts et les lettres 
déplorent la perte : « Cette bande d’enfants qui chantent les psaumes sous 
la direction d’un vieux maitre, 4 demi insouciant et battant des pieds sur le 
sol, pour se réchauffer par un temps glacial; le cercueil, que les porteurs en 
costume noir spécial aménent par le petit escalier; l’étroite cour de la 
maison, le drap noir sur le brancard, le tout petit enfant ébahi, la neige 
sur les toils, tout vient d’une nature d’artiste rare, ot la simplicité, la naiveté, 
l’esprit, ’observation, la tendresse s’unissent doucement et gracieusement. » 

On ne saurail mieux dire ni plus juste. Nous nous arréterons sur cette 
appréciation; elle présente l’ayantage de résumer, a propos d’un tableau, les 
qualités que Louis Knaus a mises dans Ja plupart de ses ceuvres. 


ALFRED DE LOSTALOT. 


LEON BONNAT 


Il n’est pas indifférent de naitre ici ou la, dans 
un pays de brume ou dans un pays de soleil, dans 
Peneaissement des yallées ou dans l’épanouisse- 
ment des cimes. L’homme garde quelque chose de 
son terroir, quelque chose qui se retrouve plus tard 
dans son oeuvre, qui se dégage de ses conceplions 
artistiques, comme le bouquet dun vin précieux. 

Léon Bonnat est né sur les bords de la Nive 


et de l’Adour, dans cette jolie ville de Bayonne, 


si élégante et si vaillante, dans cette cité vierge 
que quatorze assaults n’ont pu parvenir a déflorer. Ne retrouvez-vous pas 
dans l’ceuvre du peintre et le soleil du pays natal et cette bravoure 
de race? 

A la suite de revers de fortune, la famille de Bonnat quilte Bayonne el 


17 
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s’établit a Madrid, au cceur de cette belle Espagne ot sont nos chateaux, 
ol yont nos réves de poétes et de coloristes. 

L’enfant grandit dans cette capitale pittoresque et bariolée ot tout 
fait tableau. La vue des étres et des choses de la rue donne a son 


esprit, heureusement doué, des impressions d’art profondes et fécondes. 


L’éducation de son ceil — éducation premiére du peintre — se fait pour 


ainsi dire toule seule et sans qu'il s’en doute. Les silhouettes sont si 
belles, les harmonies de couleur se fondent si naturellement, les contrastes 


dombre et de lumiére ressortent avec une si parfaile netteté dans 


Patmosphére ambiante! Carpeaux disait qu’en Italie, le peuple tout 
entier, dans les manifestations les plus ordinaires de sa vie, de son 
travail, de sa joie, semble poser deyant l’arliste comme un modéle 
datelier. L’instinet de l’attitude, la beauté du maintien, l’intérét du geste 
ne sont pas moins naturels au peuple espagnol, et parliculi¢rement a la 
population madrilene. A chaque pas l’ceil découvre un motif dans le 
marchand d’eau d’anis criant sa marchandise, 
dans la cigariére piquant un ceillel rouge au 


plus épais de ses lourds cheyeux, et jusque 


ans le mendiant, plus superbe dans ses gue- 
nilles qu’un roi éblouissant sous la pourpre. 


\ Madrid enfin, le commentaire est prés 


de la nature, commentaire génial portant les 
signatures de Velasquez, de Murillo, de Zurba- 
ran, de Ribera et de Goja. 

La rue et le musée impressionnérent 
vivement limagination de Léon Bonnat, et lui 
enlevérent les hésitations et les incertitudes de 
lenfance. I] sentit de bonne heure sa vocation 
fermement arrétée et il obéit A la foree intérieure qui le poussait vers 
Part de peindre. 

Un jour de l'année 1847, Bonnat, qui avait alors quatorze ans, alla tout 
simplement se présenter chez Federico de Madrazzo, le maitre espagnol 
bien connu, et sollicita !honneur d’étre admis au nombre de ses éléves. 

Le devoir de tout honnéte homme a qui semblable demande était 


adre 


e en 1847 — aujourd’hui les choses ont bien changé — était de 


détourner le solliciteur de son funeste projet. 


LEON BONNAT 259) 


« La peinture! Y pensez-vous, jeune homme? Avez-vous reéfléchi a 


tous les déboires de cette déplorable carriére? Pour un qui réussit, 4 

combien d’autres, qui le valent peut-étre, restent sur le payé en proie i 

a toutes les tortures de l’amour-propre et de la misére? Je vous concede, j 
hypothétiquement, que yous ayez du talent; ef méme, si vous y tenez, 

du génie. Je yous fais done la part belle; mais savez-vous que le propre 

du génie est souvent, presque toujours, d’étre nié eb méconnu? Que de 

gloires n’ont fleuri que sur des tombes! Il est long, il est inépuisable le j 
martyrologe des grands peintres qui sont morts de faim sans avoir connu i 
la joie du triomphe... Aprés cela, si le coeur yous en dit... » 
Madrazzo | 


ne manqua 
pas a son 
deyoir d’a- 


vertisseur ; 


maisiltrou- 

j 
va, dans | 
Penfant ti- j 
mide qui 
dardait sur i 

i 


lui ses 


erands 


reaver 


yeux ardents, le plus obstiné des auditeurs. 

A Vannonce de tous les maux dont le maitre lui faisait complaisamment 
Pétalage : 

« Soit, répondit Bonnat; mais je veux ¢tre peintre. 

— Alors, yenez demain, l’atelier yous est ouvert. » 

Bonnat se mit a travailler avec courage, trouvant du charme a 
Pétude du dessin qui le rapprochait de son but, multipliant ses efforts 
pour satisfaire son maitre qui s’altachail de plus en plus a lui. Cependant 
la couleur l’attirait invinciblement. En dehors de l’atelier, il commenca 
des études qu'il tint secretes pendant quelque temps. Un jour, cependant, 
prenant Federico de Madrazzo a part, il le pria de vouloir bien regarder un 
tableau qu'il ayait composé et peint en cachette : Giotto depant ses chévres. 

Madrazzo regarda cette toile un instant, puis, trés joyeux, il em- 


brassa cordialement son éléve: 
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« Toi, gamin, tu feras ton chemin. » 

Rappelé en France par un deuil de famille, Bonnat dut quitter 
Madrid et son excellent maitre Madrazzo, et se fixer a Paris. 

Ce fut sous la direction de Léon Cogniet quil poursuivil ses études. 
Cogniet, comme tous ceux qui savent yraiment professer, a eu le grand 
mérite de ne jamais distraire ses éléves de leur yoie naturelle. Respectant 
les qualités de chacun, cherchant a leur conserver leur originalité propre, 
il s’est contenté de les conseiller, de leur apprendre le métier, sans leur 


imposer ni son gout, ni sa mani¢re. Aussi est-on surpris de voir quelle 


belle pléiade d’artistes, de talents trés différents, est sortie de son atelier. 
Kn 1857, Léon Bonnat entra en loge et concourut pour le prix de Rome. 
C’est une erreur qu'il faut lui pardonner en faveur de son jeune age. 
Bonnat avait toutes les qualités pour atleindre la maitrjse; mais il n’avait 


pas la médiocrité paliente qui recueille les prix de theme grec ou les 


prix de Rome. 

En cette année 1857, M. Sellier obtint le premier prix; M. Hector 
Leroux recut le second premier grand prix; Léon Bonnat n’eut que le 
second prix. 

Le second prix ne lui donnait pas le droit d’aller a la Villa-Médicis. 
C’était regrettable. Aprés avoir travaillé en Espagne et en France, il 


est utile de vivre un peu en Italie. Madrid, Paris, Rome, sont les trois 


| 
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grandes écoles de l'art. Heureusement pour l'avenir de Bonnat, sa ville 
natale lui fournit les moyens d’aller peindre sur les bords du Tibre. 

A partir de ce moment, c’est par des ceuvres d’un intérét trés varié 
que Léon Bonnat marque cha- 
cune des années de sa vie. 

Je noterai dabord, en 
dehors des nombreuses études 
peintes en Italie, les trois ta- 
bleaux que Léon Bonnat exé- 
cuta a Rome et qui ont figuré 
au Salon. 

Ce sont: 

Le bon Samaritain, exposé 
en 1859; 

Adam et Eve retrouvant le 
corps d’ Abel, exposé en 1861 ; 

Saint André en croix, exposé 
en 1863. 

Immédiatement apres pa- 
rul la Pasqua Maria, cette ado- 
rable figure faite d’aprés un 
petit modeéle d’[talie qui deyint 
erande dame. 

Lorsque le public eut vu 
ces quatre tableaux, il ne 
douta plus de la valeur de 
Vartiste qui les avait signés, ni 


du brillant avenir qui latten- 


dait. Le jury ne fut pas aveugle 


non plus. Il décerna a Léon 


Bonnat une médaille de seconde 
classe en 1861 et lui accorda un rappel de médaille en 1863. 


Iba conquéte de Popinion ful, on le yoit, rapidement faite par le jeune 


maitre, conquéte compléte, que Bonnat a su conseryer et affermir par la 
; 


production d’ceuvres maitresses dans des genres trés différents. 


C’est un large talent que le sien, un talent de grande enyergure, 


pein 


MEL 


SS oN A 
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qui méprise les spécialiltés étroites ot ’apreté des marchands et le gotl 
imitateur du public tendent toujours a confiner Vartiste. Léon Bonnat 
nest pas d’un esprit & supporter celle contrainte. Sa fantaisie reste 
libre et son art reste fier. Il n’écoute que son inspiration et passe, au 
eré de son caprice, du tableau de genre a la peinture religieuse, et de 
la peinture religieuse au portrait. 

Pour éviter la sécheresse d’une énumération 
successive de ses ceuvres dans l’ordre de leur 
apparition au Salon, il nous parail préférable de 
diviser en trois groupes les toiles de Léon Bonnat 
et de rappeler, 4 propos des principales d’entre 
elles, les appréciations de critiques autorisés. 

Les tableaux de genre qu'il a exposés jusqu’a 
ce jour portent les titres suivants: Paysans napolitains 
devant le palas Farnése, a Rome (Salon de 1866); 
Ribera dessinant @ la porte de PAra Coli, a Rome 
(Salon de 1867); Une rue a Jérusalem (Salon de 1870); 
Cheik d’Akabah (Salon de 1872); Barbier turc; 
Scherzo (Salon de 1873); les Premiers pas (Salon 


de 1874); Barbier négre, a Suez (Salon de 1876). 


Dans ces ceuyres, dont les sujets sont trés 


, ce que l’on admire avec raison, c’est limpeccable stireté du dessin, 
la vigueur et l’éclat du ton, la facture des morceaux, qui reste large et 


st aussi le sentiment trés yrai de 


franche tout en étant trés poussée; 
la nature, la finesse de l’obseryation et l'union intime de deux qualités 
qui s’excluent trop souvent : la force et le charme. Il y a de la grace dans 
les tableaux de M. Bonnat, dans les Premiers pas, dans le Scherzo notamment ; 
mais cette grace n’est pas miévre; elle est simple el naturelle. Elle ne 
fait pas tomber l’ceuvre dans le jol/, elle la maintient dans le beau. 

Je retrouve dans mes notes l'article que mon ami Jules Claretie a 
consacré au Salon de Léon Bonnat en 1873, c’est-A-dire pendant l'année 
ou le maitre a le plus sacrifié au genre. On relira sans doute avec 
intérét lappréciation d’un critique aussi compétent sur le Scherzo: 

« Ce Scherzo, ceest une mére italienne riant d’un beau et bon rire a 


sa fille qui se tord de joie sur ses genoux. Impossible d’étre a la fois 


plus male et plus charmant que ne l’a été M. Bonnat dans cette jolie 
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secéne. Il y a du soleil dans ce duo, et ces deux rires, le rire maternel 
et le rire enfantin, s’épanouissent, clairs et sains, comme dans une 
atmosphére lumineuse. Les dents, les lévres de la petite fille sont ado- 
rables. Et quelle richesse de tons dans les couleurs des vétements, dans 
ces bleus, ces jaunes, ces reflets de cuivre, ces accessoires illuminés pour 
ainsi dire dune lumiére qui tombe par en haut! » 


Dans la peinture religieuse, Léon Bonnat a été plus heureux encore. 
Ce geenre, qui exige tant d’élévation dans la pensée, tant de science et d’ima- 
gination dans la composition, tant de puissance et de style dans l’exécution, 
convient 4 son talent, a ses aspirations, 4 ses souvenirs. Pendant les années 
d@enfance quil a vécues 4 Madrid, pendant les années de jeunesse qu'il a 
passées a Rome, le maitre s’est pénétré de la grandeur du christianisme 
dans ’ombre pieuse des belles cathédrales, dans la fraicheur religicuse des 
musées. L’arl des écoles anciennes, qui a éveillé sa vocation, respire une 
foi ardente. A ces époques éteintes, c’étail une gloire pour le plus grand 
artiste de décorer une chapelle. On n’avait pas inventé les chemins de croix 
en chromo qui se 
vendent a la erosse, ni 
les fabriques de Vierges 
et de Saints en platre 
qui s’expédient a la 
douzaine contre rem- 
boursemen . Le peintre 
n’entrail pas dans le 
temple comme un mar- 
chand; il était quelque 


chose entre le diacre et 


le pontife. I] se rappro- 
chait, quand il ne le 


dépassail pas, du pré- 


dicateur. I] interpreétait » 

les saintes Eeritures, et l’enseignement religieux de ses ceuvres pénétrail 
plus profondément dans les coeurs des fidéles que la voix monotone du 
prétre lisant l’évangile a lautel. I buoni christiant sempre facevanno i buoni 
scultori, disait Michel-Ange. 


A moins de posséder la foi des anciens ages, ou d’ayoir imagination 
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assez puissante pour éyoquer ce passé, on ne peut aujourd’hui faire ceuvre 


qui vaille en matiére religicuse, et c’est pourquoi le nombre de nos contem- 


porains qui cullivent ce genreavec suc sestsipetit. 


Ce sera l’un des grands titres de gloire de Léon 
3onnat d’avoir renouvelé la peinture religieuse en : ‘ 
France par une 


suite d’ceuyres dont 


voici la liste : 


Le bon Samaritain 
(Salon de 1859); 

Adam et Eve re- 
trouvant le corps d’ A bel 
(Salon de 1861); 

Saint André en 
croix (Salon de 1863); 

Saint Pierre (Sa- 
lon de 1884); 

Saint Vincent de 
Paul prenant les fers 
d'un galérien (Salon de 
1866) ; 

LA ssompltion (pour 
lachapelle dela Vierge, 
> Saint- 


André, de Bayonne. 


dans lé 


Médaille d'honneur, 
Salon de 1869); 
Le Christ (pour 


Pune des salles de la 


Cour d’assises au Pa- 
lais de Justice. Salon 
de 1874); 
La Lutte 
de Jacob 
(Salon de 


1876) ; 
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Job (Salon de 1880). 

Martyre de saint Denis, destiné au Panthéon (Salon de 1885 ). 

Dans ces belles pages, ce qui me frappe, c'est accord tout nouveau 
que M. Bonnat établit entre la partie idéaliste, religieuse, chrélienne de son 
sujet et la réalité trés intense des personnages mis en scéne. L’Kerilure a 
trouvé en lui un commentateur naturaliste. Le Fils de Dieu s’est fait homme; 
son supplice n’est pas un leurre, c’est un supplice réel. Jésus a souffert et 
est mort pour nous sur le bois de justice. Des clous ont trayersé ses pieds 
el ses mains ely ont fail d’atroces blessures; la couronne d’épines a déchiré 
son front. Ses jambes se sont gonflées el luméfiées dans la cruelle posture 


du crucifié. Le martyr était de chair et d’os, quoique d’essence divine. Dés 


lors, les phénoménes qui accompagnent d’ordinaire le supplice doivent se 


manifester chez lui comme chez le bon et le mauvais larron. Plus il a 


souffert, plus ses plaies sont profondes, el plus nous devons l'aimer. Voila 
la doctrine selon Bonnal, et je suis de ceux qui s’y rallient. 
Ce reproche de réalisme se retrouve souvent dans les apprécialions 


des tableaux religieux de M. Bonnal. Mais n’est-ce pas précisément l'un 
des colés intéressants et originaux de son ceuyre? Ce caractére de natu- 
ralisme, de précision, cet esprit scientifique qui se trahil dans la littérature, 
dans la poésie, dans la musique, et jusque dans nos meeurs, est la marque 
distinctive de notre temps. Léon Bonnat reste de son siécle, et ce réalisme 
donne, mieux que le millésime, la date de ses tableaux. Job, Jacob luttant 
avec l’ange, le Christ, sont concus selon l’esprit moderne, affamé de vérilé. 


Je ne yois pas que les hautes conceptions du christianisme aient 4 perdre 


en prenant du corps et de la substance. 
Théophile Gautier, jugeant l’Assomption de la Vierge de Bonnat, for- 
I JUS ie & 
mule ainsi ses criliques el ses éloges : 


5 


« Le tableau de M. Bonnat, destiné a une église de Bayonne, affecte 
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la forme ogivale, trés favorable a l’arrangement du sujet. Autour @un 
sarcophage anlique ot l’on distingue des e@énies funébres ailés soulenant 
un disque, les apdtres sont agenouillés dans des poses de surprise et 
adoration. Quelques-uns, relevant la téte, suivent du regard la Mére du 
Sauveur qui s’éléve dans le ciel, assise sur un nuage el soulenue par des 
anges, au milieu d’une draperie yolante, arrondie en nimbe, el que 
pénétre une lueur d’auréole. La pointe de l'ogive se trouve bien remplie 
par ce groupe céleste qui pyramide, tandis que la composition s’étend en 
large dans le bas, qu’occupent les douze apotres réunis autour du tombeau 


que vient de quitter la Vierge. 


« Rien ne ressemble moins aux scénes épisodiques de la vie ilalienne qui 
ont fondé la réputation de M. Bonnat, que cette Assomption. Le peintre d’his- 
toire differe en lui totalement du peintre de genre. Autant le peintre de 
genre étail fin et délicat, aulant le peintre d’histoire se montre vigoureux el 
farouche. Dans cette nouvelle maniére, il semble préférer la laideur ori- 
ginale a la beauté classique el se préoccuper beaucoup plus du caractére 
que du style. Ce nest ni chez Raphaél, ni méme chez Titien quil cherche 
ses inspirations. Il appartient plutot aux naturalistes qu’aux idéalistes et il 
se rapproche beaucoup sous ce rapport de l’école napolitaine. 

En regardant l’Assomption de la Vierge de M. Bonnalt, notre pensée 
s'est involontairement reportée al’église des chevaliers de Malte et A Matias 
Preti. Qwil ne se choque pas du rapprochement: ¢’est un trés erand peintre 
que le Calabrése. Par exemple, nous croyons que Preti, en accentuant avec 
la méme énergie de dessin et de couleur les types des apdtres prosternés, 
aurait donné plus d’élégance et de légéreté a la Vierge, que nous trouyons 


un peu lourde chez M. Bonnat; il edt mieux fait sentir la difference qui doit 
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exister entre la partie céleste et la partie terrestre du tableau. [I n’etil pas 
ail ce pied informe et sabré de hachures transyersales de Papotre agenouillé 
vers la gauche, a cole du sarcophage.... 
« Maislaissons - 

a ce détail pour 
admirer la solidilé, 
a couleur et l’éclal 
mat de cetle pein- 


ure robuste dont 


es défauts ne vien- 
nent que d’un excés 
dénergie, el louons 


sans restriction 


chez le jeune artiste 
les males qualilés 
qui lui ont valu 
VPhonneurinsigne de 
la grande médaille.» 

C’est surtout 
sur le Job que la 
crilique s’acharna, 
ayant quelque peine 


a se faire 4 cette 


conceptionnouvelle 
du beau. Et cepen- 
dant le beau en art 
ne réside pas uni- 
quement dans le 
beau physique. Le 
peintre nest pas 
condamné a ne re- 
présenter éternellement que le diyin Apollon et la chaste Diane. Caliban 
est beau; Quasimodo est beau. Shakespeare et Hugo sont d’accord avec 
le eréateur de Job pour trouver un autre genre de beau que le beau 
classique, dans le caraclére et l’expression, 


Moins militant comme tendance, moins moderne, le tableau de Saznt 


— 
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Vincent de Paul a obtenu, au contraire, admiration unanime du public et de 
la critique. Le Martyre de saint Denis a eu le méme bonheur. C’est une ceuvre 
d’une rare puissance d’exéculion. La facture originale du maitre, son 
procédé personnel adaptant les hachures au jeu du pinceau s’afflirment 
hautement dans celle toile. 

M. Bonnat, que nous avons yu intéressant et charmant dans la facture 
du tableau de genre, puissant et personnel dans la peinture d'histoire, a 
aussi trailé le portrait avec un incomparable talent et une incontestable 
supériorilé. Aux prises avec l’austérilé et la monotonie du costume moderne, 
il a su, sans faire miroiter les accessoires, animer les figures de ce lemps 
de leur pensée propre, de ce reflet particulier que l’intelligence met au front 
el dans les yeux d’un homme de cabinet ou d’atelier. C’est surtout dans ce 
genre de trayail quil a fait preuve de style. Son ceuvre de portraitiste 
constilue une galerie historique des plus précieuses pour la poslérilé. 

C’est en 1874 que Léon Bonnat a exposé ses premiers portraits; mais, 
bien avant cette date, il avail montré des tétes d’étude et des figures lypiques 
par lesquelles il préludail avant de jouer le grand morceau. 

L’un de ces préludes, le plus mélodieux peul-étre, ful la Pasqua Maria; 
yinrent ensuile Gaby (1867) et la Femme fellah et son enfant (1870). 

On peut diviser en deux parties les portraits peints par M. Bonnat. 
Les portraits de femmes et de jeunes filles, @abord : 

Portraits de M"* Dreyfus (Salon de 1874); 

Portrait de M™° Pasca (Salon de 1875); 

Portrait de M™ la comtesse de V... (Salon de 1878) ; 

Portrait de M™ la comtesse P... (Salon de 1881). 

Jaime cette belle série de portrails féminins, ot la grace est noble et 
reste 


rrande dame; mais, s'il n’y avait pas quelque injustice a faire un 


re 


choix entre ces ceuvres, je me rallierais 4 l’opinion d’un de mes confréres, qui 
s'est déclaré hautement pour les trois portraits de 1874. « Les Portraits de 


mesdemoiselles Dreyfus (trois petites filles yélues a la turque, l'une de soie 


bleue, l’autre rose, l'autre d’étoffe jaune) sont une chose tout a fait char- 


mante et gaie. Cela fail songer, de loin, et dans un cadre beaucoup moindre, 
a Padmirable tableau de Van Dyck qu’on voit a Turin, les Enfants de 
Charles I*", qui, a eux trois, dans leurs yélements de soie, forment tout juste- 
ment un drapeau tricolore. » 


La série des portraits d’hommes comprend les noms suivants : 
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Léon Bonnat par lui-méme (Salon de 1875); Thiers (Salon de 1877); 
le comte de Montalivet (Salon de 1878); Victor Hugo (Salon de 1879); 
M. Grévy (Salon de 1880); Léon Cogniet (Salon de 1881); Puyis de Cha- 
yannes (Salon de 1882); M. Morton, ministre des Etats-Unis (Salon de 1883). 

Voila de grandes et d’intéressantes figures qui ont leur place marquée 
dans l’histoire. Je ne parle pas seulement de MM. Thiers et Gréyy, chefs 
d’Etat, ni de MM. Montalivet et Morton, hommes politiques considérables ; | 
mais surtout de Victor Hugo, de Cogniet et de Puvis de Chayannes, qui 
ont assuré limmortalité a leur nom. 

Ne pouvant décrire tous ces illustres, je me bornerai a reproduire un 
article de M. Bergerat sur le portrait de notre regretté Victor Hugo : a 

« Je ne sais trop comment un autre peintre que Bonnat se serait tiré | 


du theme sévére et puissant que propose aux portraitistes le vis 


a 


re auguste 


du plus grand poéte moderne. La, point d’accessoires séduisants, point 


d’étoffes brillantes, rien qui puisse soulager l’angoisse d’une Ame d’artiste 
face a face avec le génie tangible et visible. Dans notre école contemporaine, | 
Léon Bonnat seul était de taille a s’entreprendre a pareille tache. Mais i 
quelle grosse partie il jouait la! Car, cette fois, ce n’était plus devant le 


public, mais devant Pimmortalité qwil plagait son chevalet. En art, Léon 


Bonnat est un male et un intrépide ; il a accepté l’ceuvre dans sa formidable i 


simplicité : Victor Hugo, en redingolte noire, assis dans un fauteuil, la main 


dans le gilet et regardant fixement devant lui. Ceux qui ont eu ’honneur 


inoubliable d’étre admis dans l’intimité du poéte connaissent bien ce regard 


noir, profond, et qui rayonne en dedans. C’est le regard de celui qui voit au 


dela des choses. Comment Léon Bonnat est arrivé a le saisir, je ’ignore ; { 

mais ce sera sa gloire éternelle. La fagon dont le maitre est accoudé sur le i 
eros livre est une de ces trouvailles expressives que la nature seule donne et ie 
que Bonnat s’est contenté de lui emprunter. Quelle puissance il y a la, et {9 
comme cette main, repliée sur la tempe, soutient ce front plein de pensées! i 

Par un artifice qui lui est familier et dont il a emprunté le secret 4 Rem- 

brandt, le peintre a fait ressortir la téte et les mains sur un fond noir brun, 

qui lui a permis cependant de modeler les noirs du vétement dans toutes 1] 
leurs nuances de eris élouffés. Mais qu’allais-je parler métier devant un 

pareil tableau, l'un des monuments de l'histoire du dix-neuyiéme siécle, et 

quels éloges peut-on adresser a l’artiste qui a pu, a force de science et de 

sincérilé, rester maitre devant un tel maitre? » 


f 
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Quant au portrail de Bonnat, c’est une simple et vigoureuse élude ott 


le peintre s’est amusé a reproduire son brun et énergique visage, avec 


cette flamme du regard qui étonnait Madrazzo, il y a_trente-seplt ans, et 
qui pétille plus vive que jamais dans Vombre de l’arcade sourciliére. 

L’éleve de l’atelier de Madrid, commandeur de la Légion d’honneur 
depuis 1882 et membre de l'Institut, a sueeédé a M. Hébert dans la direc- 
tion d’un trés important atelier d’éléeves et dans l’enseignement fondé par 
son ancien maitre Cogniet. Nul mieux que lui n’était 4 méme de remplir 
celte belle et haute mission d’éducateur pour laquelle il faut Purbanité du 
caractére, le respect des tendances de chacun et l’autorité d’une ceuyre 
incontestée. 


SAINT-JUIRS 


— 


ADEMA 


Le 8 janvier 1834 devail faire époque a Dronryp, petil 
village pittoresque de la Frise hollandaise, car il naissail 
au nolaire Peter Tadéma, homme de talent, un fils appelé 
4 deyenir un des peintres modernes les plus remarquables. 
Du reste, le nom de cette ancienne famille de Frise étail 
loin d’étre obscur; on le retrouve dans les légendes qui 
ont trait 4 la formation du Zuyderzée, mais sans le préfixe 


Alma, que le peintre regut de son parrain, et quil porta 


toujours depuis. 


Tout petit, son joujou favori était un crayon, et l’on 


raconte qua l’age de quatre ans, poussé par cette stireté 
dinstinet qui ne ’abandonna jamais, il indiqua, dans le dessin d'un artiste, 
une erreur que celui-ci eut la rare sagesse de rectifier. El ce fut a cet 


e si tendre que Laurence perdit son pére. La famille était nombreuse, la 


fortune médiocre, mais la veuve, bien que délicate, était a la hauteur de 
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sa tache; les difficultés ne l’effrayérent pas, et, douée dune force de 
yolonté a toute épreuye, elle apprit a son fils a regarder les obstacles en 
face et A les vaincre. Cette éducation deyait porter ses fruils, car, malgré 
les dispositions remarquables de l'enfant pour la peinture, et maleré ses 
pri¢res pour qu il lui fit permis de s’y consacrer entiérement, sa mére el 
ses tuteurs avaient décidé qu’on lui ferait suivre les cours uniyersitaires. 
Laurence fut done enyoyé, bien malgré lui, au college de Leeuwarden; 
cependant, l'étude des classiques grees el latins éveilla bientot sa curiosité: 
il voulut se familiariser avec les anciens et avec leur mode de vie qu'il 


deyait nous faire connaitre plus tard, par ces 


oiles qui sont comme autant de révélations. 


Mais, pendant ces années de collége, ce n’est 


wentre temps, aux heures de récréation, a 
celles prises sur le sommeil, quwil se livre a 


es instinets d’artiste. Il a obtenu de sa mére 


n 


e le réveiller au petit jour en le tirant par un 


cordon qu'il s’atlache au pied ayant de s’en- 


ormir. Et n’admirez-vous pas avec nous cel 


enfant secouant la lorpeur qui menace de 


fe lenvahir, se livrant avec courage a son 


occupation favorite? Il n’avait d’autre maitre 
qu’un professeur de dessin, éléve du grand Van der Kooy, le David de 
la Hollande; mais il trayaillait avee tant d’ardeur que, dés l'année 1851, 
son premier tableau, le portrait de sa sceur, ful exposé en Hollande. Vers 
la méme époque, il se peignit lui-méme; ce portrait, aujourd’hui dans le 
cabinet de travail de sa fille ainée, est peul-étre un peu dur de ton; 
pourtant, la yigueur du dessin révéle la main qui sera celle d’un maitre, et 
le fond dénote déja cette préférence marquée pour |’étude de architecture 
et de la perspective. 


Ces premiéres années furent, dans la vie d’Alma-Tadéma, une période 


d’angoisse : lui faudra-t-il éteindre 4 tout jamais le feu sacré qui le porte 
vers son idéal, et suivre la carriére aride de I’étude sans but? 

Laurence avail quinze ans; il était pale et maladif, et le corps déperit 
bientot dans la lutte qui se faisait dans cette ame a la fois si tendre et si 
ardente. Tout travail deyint une fatigue insurmontable. Les médecins 


appelés déclarérent que Laurence portail en lui les germes de la phtisie, 
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et quwil n’alteindrait pas ’age d’homme. Alors la pauvre mére désespérée, 
youlant qu’au moins les derniéres années de son enfant fussent des années 
de bonheur, lui rendit le libre exercice de ses pinceaux. 

Nous bénissons tous aujourd’hui cet arrét des médecins, ear, dés que 
le jeune artiste put donner libre cours a ses 
aspirations et vivre pour l’art, le mal qui le minait 
fut vaincu, et yaincu pour toujours. 

Mais ott trouver l’école propre 4 développer 
son talent? I] s’adressa en vain aux artistes hol- 
landais, ceux-ci ne le comprirent pas. I] se rendit 
a Anvers, oti réenait a cette époque une grande 
activité artistique, et ot lon était en plein ro- 


mantisme. 


\lma-Tadéma se sentait altiré vers I’école 


d flamande : il entra A Académie, alors sous la 
direction intelligente de Wappers. D’une nature énergique et perséyérante, 
Alma-Tadéma ne connut plus le repos; n’ayait-il pas a réparer des années 


perdues? Fort de sentir sa vocation comprise, il s 


y adonna avec ardeur 
mais il youlut aller plus loin. La voie quwil suivra plus tard est indiquée 
par les sujels quil choisit : presque tous sont 
empruntés a lhistoire légendaire, ot il lui 
fallut deviner et reconstruire. Impossible , 
hélas! de juger de ces études, car, ne pouyant 
atteindre au but réyé, la main de l’artiste les a 
détruites sans remords. Rien ne sortira de 
atelier qui ne réponde au moins en partie a 


ce quil désire faire. Du reste, nous voyons 


encore aujourd’hui chez le grand artiste le 
méme sentiment qui le faisait agir 4 cette 
époque. I] sacrifie le travail de plusieurs 
semaines pour arriver 4 rendre le ton voulu, Yr ae 
a reproduire avee fidélité les détails d’expres- \ 
sion et de science que ne saurait apprécier une personne sur mille. La 
plupart de ses tableaux en recouvrent d’autres aussi beaux, et c’est sans 
regret quil efface des figures et des détails qui nous auraient charmés. 


Mais lartiste, le poéte qui yoit plus loin, nous dit « que Tart est un 
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sacerdoce; que tout artiste doit effacer et refaire son ceuyre jusqu’a ce 
quwil ait approché quelque peu de la splendeur du yrai. » 

En 1863, Alma-Tadéma eut la douleur de perdre sa mére, qu’il adorait, 
et qui était venue avec sa sceur le rejoindre a Anvers. II est triste de 
penser qu'elle n’ait pas vécu assez longtemps pour jouir de la réputation 
de son fils; mais elle put du moins voir le tableau qui fut le commencement 
de son succés : L’Education des petits-fils de Clotilde, exposé a Anvers en 1861. 
Ce fut le premier tableau peint sous linfluence de Leys, dont il tient encore 


aujourd’hui a se dire l’éléve, et cela 4 plus 


‘un titre. I] pouvait d’autant mieux profiter 
de ses conseils qu'il travaillait ases tableaux 


comme le faisaient autrefois les jeunes 


éléves al’époque du grand art. L’exactitude 


es détails archéologiques et historiques 
du tableau que nous yenons de citer, la 
vigueur du coloris, la maniére dont le sujet 


est traité, le fini de la vieille école hollan- 


daise joint au sentiment du beau de l’école 
francaise moderne, annoncaient l’artiste que 


nous connaissons aujourd’hui. La Société 


pour lencouragement des Beaux-Arts 
d’Anvers lui acheta ce tableau de Clotilde 
pour la misérable somme de 1,600 franes; 


mais peu lui importait, sa réputation était 


faite. 

Les chroniques de l’époque si obscure des Mérovingiens lattiraient 
irrésistiblement, comme nous le prouyent son tableau de Gontran-Boson, et 
celui de Prétextat adressant des reprochesa Frédégonde qui vient le visiter a son Lit 
de mort. 

Du reste, en 1878, Alma-Tadéma puisa encore aux mémes sources 


isle 


lorsquwil fit son grand tableau de Frédégonde. La reine répudiée as 
de sa fenétre aux fetes nuptiales de sa rivale Galswinthe, sceur de la reine 
Brunehaut. C’est dans ce tableau surtout que le peintre a su rendre ayec 
une intuition meryeilleuse la splendeur barbare, la passion indompteée, la 
transition du paganisme au christianisme qui caractérise cette époque. 


« Pourquoi done peignez-vous toujours des barbares? » lui demanda- 
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t-on un jour. « Le fail est, » réponditil, « qu’ils ne valent pas grand’chose; 
mais, que yvoulez-yous, ils sont si pittoresques! » 

Mais les siécles barbares ne deyaient pas seuls occuper cet artiste, qui 
est par excellence le peintre de tout ce que la civilisation a créé pour 
embellir la & 
vie et pour la 
faire aimer. 
Alma-Tadé- 
ma tourna 
done ses re- 
gards vers la 
source de 
touteculture, 
vers le grand 
pays mysteé- 
rieux d’Isiset 
d’Osiris,vers 
la Gréce et 
Rome, etsur- 
tout vers la 
Rome impé- 


riale. 


Traiter 
son theme 
favori d’a- 


prés le point 


de vue stric- 


ement ar- 


chéologique, 


et décrire 


‘antiquité classique en copiant servilement ce qui nous en reste, n’entrait 


nas dans les idées d’Alma-Tadéma. II youlait nous montrer que ’Egypte 
était autre chose qu’un empire, qu'il y avait vécu des hommes et des femmes 


ayant éprouyé des joies et des douleurs semblables aux notres; et ceux qui 


ont pu yoir ces toiles si riches d’instinct poétique, de conceptions hardies 


el originales, peuvent s’écrier avec nous que le maitre a véritablement fait 
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{ reyivre les temps disparus. Citons quelques-uns de ces tableaux : Comment 

] on s'amusait en Egypte il y a 3,000 ans; Un Egyptien debout contre sa porte 

} entr ouverte; Les Joueurs déchecs; etc. Son plus beau tableau égyptien est a 

t coup sur celui tiré de la Bible : La Mort du premier-né. Prié¢res, offrandes, 

i chants saerés n’ont pu prévaloir contre la mort : la terrible vengeresse est 

} entrée dans la demeure royale, et le fils ainé de Pharaon git sans vie sur 
les genoux de son pére. Regardez cette immobilité égyptienne de Pharaon, 

a a A . = : 

' qui veul parailre calme, mais dont les lévres tremblantes  trahissent 

ij ; 7s maleré lui ’émotion con- 


- enue. Ce tableau, d’un 
sentiment si profond, nous 
rarail le plus merveilleux, 
e plus pathétique el le 
ylus vivant qu’ait peint le 


maitre. 


Bien que la composi- 
ion dans son ensemble et 
dans ses détails soit triste, 
‘impression qu'elle laisse 


na rien de pénible. Le 


yeintre du monde joyeux 
el sensuel des anciens ne 


comprend pas les senti- 


ments complexes du genre 
moderne. En principe, Alma-Tadéma a horreur du faux, du foreé; rien 
de morbide dans sa nature. 

| En 1864, Alma-Tadéma épousa une Frangaise, M' Marie-Pauline 

Gressin Dumoulin du Bois-Girard. Trois enfants, deux filles et un fils, 

furent le fruit de cette union, mais le fils ne devail pas perpétuer le nom 


de son pére. En 1869 il eut la douleur de perdre sa femme, et une année 


oe, s'était fixé a 


fo} 


plus tard, Alma-Tadéma qui, a l’époque de son mari 
Bruxelles, quilta cette ville pour aller habiter Londres. 

f L’ Angleterre, son peuple, ses institutions lui étaient sympathiques, et 
a plus d’un tilre : n’est-il pas, lui aussi, issu de la race anglo-saxonne? Les 


paysans frisons ne parlent-ils pas encore presque le méme idiome que 


celui des Anglo-Saxons en Ecosse, ott il se conserve encore aujourd’hui? 
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71, connaitre de nouveau le 


Puis ce fut en Angleterre qu'il devait, en 18 
bonheur domestique, et qu'il put donner a ses deux filles une seconde 
mére dans la personne de M' Laura-Thérésa Epps, artiste de coeur el de 
talent, dont les tableaux ont souvent été remarqués aux Salons et aux 
expositions internationales de Paris. 

in 1873, il recut de la reine Victoria des lettres patentes de naturalisa- 
tion, el il est aujourd’hui fier de se dire sujet de la Grande-Bretagne. 


‘ands maitres, Alma-Tadéma 


Guidé par lexpérience de la vie des ¢ 


a pour théorie que de voyager comme éléve ne sert qu’a dérouter un artiste 


au débul de sa carriére; aussi refusa-t-il dans sa jeunesse toutes les offres 
qui lui furent faites de voyager. 


Il ne vit absolument que l'art qui Ventourait, jusqu’é ce qu’en 1861 le 


succes de son tableau L’Education des petits-fils de Clotilde lui ett appris qu’il 
avait trouvé sa voie. Alors, sentant qwil pourrait maintenant voyager avec 
fruit, il quilta Anvers et alla étudier Part allemand a I’Exposition de Cologne. 
L’année suivante, en 1862, il vint a Londres pour y voir I’Exposition 
universelle. 

I] ne vit Rome qu’en 1863. Depuis, il visita souvent I’[talie, qu’il aime 
en fils reconnaissant. Mais il n’a jamais été en Gréce ni en Egypte; Orient 
lui a en quelque sorte été réyélé par son imaginalion créatrice, aidée de 
ses études archéologiques. Il ne vint a Paris qu’en 1864, lorsqu’il obtint la 
médaille d’or pour son tableau // y a trois mille ans. 

On comprend que plus tard Alma-Tadéma ait tiré ses sujels du Latium 
el du pays des [Hellénes. Quelles autres civilisalions réunissent ces trails 
caractéristiques pour lesquels il a tant de sympathie? Qu’il nous soit ici 
permis d’insister sur un point: les tableaux que le maitre nous donne ne 
sont pas des scénes modernes trayeslies en scénes classiques a l'aide de 


vétements et d’accessoires, ni des imitations serviles de peintures pom- 


péiennes, comme on en voit tant, aujourd’hui que !’Orient est a Pordre du 


jour. Alma-Tadéma saisit les vestiges des moeurs et des coutumes telles 


qu’elles survivent dans les monuments et dans la littérature, el se pénétre 
si bien de la vie réelle, de latmosphére morale de ces peuples morts 
depuis des siécles, qu'il les fait revivre pour nous comme des étres humains 


que nous comprenons. 


ous les accompagnons aux jeux publics, au forum, au temple, a leurs 


affaires; nous assistons a la Féte des Vendanges, aux Danses pyrrhiques. 
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Nous voyons Phidias montrant ayee un noble orgueil les frises immor- 
telles de l’Acropole aux connaisseurs de l'art. 
Nous nous croyons 4 Rome en regardant Tarquin le Superbe 


abattre les tétes les plus hautes des 


pavots de son jardin; nous suivons du 


regard Agrippa allant donner audience 


a ses clients, el nous sommes présents 
lorsque les prétoriens proclament empe- 
reur ce pauvre Claude, qui, caché 
derriére un rideau, semble paralysé par 
la peur. Alma-Tadéma nous fait con- 
naitre aussi les Fétes intimes des Romains. 
Grace a lui, nous assistons 4 leur sieste, 
nous pénétrons dans le tepidarium ot 
de belles jeunes femmes et de char- 
mantes jeunes filles prennent leurs ébats. 


La, de 


erandes dames romaines jouent 


avec leurs ani- 
maux favoris ; 
ici, dillustres 
sénateurs qui, 
pendant la 
grande chaleur 
de l’été, ne trou- 
vent pas d’oc- 
cupation — plus 
noble, pour se 


reposer des fa- 


tigues durepas, 
que de s’enivrer 
du parfum des 


fleurs en écou- 


~ ‘ Pinel Baw tant une mu- 
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presque entendre leurs déclarations d’amour; nous sommes chez eux. 
nous vivons de leur vie. 
Les odes d’Horace, les chants d’amour de Catulle et d’Anacréon, les 


idylles de Théocrite prennent vie deyant nos yeux. 


Croyez-vous qu'il soit facile 
De nous rendre ainsi vivant 
Théocrite de Sicile? 

I] veut un pinceau docile 

De poéte et de savant, 

Ce maitre du doux Virgile. 


Mais en nous rendant spectateurs de la vie des anciens, en nous les 
montrant débarrassés des chaines de l’étiquette, Alma-Tadéma écarte 
deux tout mélange de moderne; il n’ou- 
blie pas de noter avec un soin particulier 
que ces peuples viyaient dans un monde 


intellectuel différent du notre, et que leu 


vie et leur caractére portaient Pemprein 
de cette différence. 
Ses bacchanales gardent la mesure, 


on y sent l’enthousiasme religieux et la 


joie de vivre, sans la frénésie extravagante 


de la passion sensuelle. Il y a du mouyve- 


ment, de la vie, mais les limites du 
pitloresque ne sont jamais dépassées. 
Alma-Tadéma n’est jamais théatral. 


« Tout ce qui concerne mon art,» 


a-t-il dit, « est ’expression d’une idée; 
mes tableaux représentent différents | 


sujels, mais je n’y ai exprimé qu'une 


recherche artistique homogéne. ) 


La répulation d’Alma-Tadéma est uniyerselle; les honneurs et les 
; 
décorations lui ont été décernés de tous cotés. 
Maleré la fertilité de son ceryeau, maleré son travail incessant, il ne 
g , ig ) 
peut suffire aux nombreuses commandes qui lui arrivent. Doué d’une 
grande habileté, il peint vite, c’est vrai, mais avec trop de soin et de 


conscience pour jamais finir a la hate un de ses tableaux, dont le moindre 
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lui a cotité infiniment de patience et d’étude. Il a pris, comme les musiciens, 
la louable habitude de numéroter chacune de ses ceuyres; nul doule mest 
done possible quant a leur ordre chronologique. 

Heureusement pour lui et pour le public, Alma-Tadéma nest pas gale 
par le succés; il devient, s'il est possible, encore plus exigeant el plus 
critique pour son trayail. Il ne perd jamais de vue que noblesse oblige; 
aussi la poursuite de son idéal, le yrai, est-elle incessante. Il n’y a pas de 
plaisir plus vif que de le voir manier le pinceau, ou indiquer rapidement, 
pourune ceuyre nouvelle, 
des traits dont chacun 
aura un but ou racontera 
un fail. Dans sa maniére 
de faire, dans le fini qu’i 
yapporte, Alma-Tadéma 
est resté Hollandais, e 
surtout dans sa_ re- 
cherche de lumiére; i 


nous rappelle alors Peter 


de Hooghe, le granc 
maitre de sa patrie. 

La nature d’Alma- 
Tadémaest aussi chaude 
que son art; indulgence 


fait le fond de son carac- 


. tére; mais, en principe, 
il a une sainte horreur de toute négligence dans le travail, surtout en 
peinture : « J’aime trop mon art, » dit-il, « pour admettre qu'un tableau 
baclé soit une ceuvre d’art, et cela m’enrage de voir que souyent le public 
Yaccepte pour telle. » 

On est heureux de pouyoir ajouter que Vhomme yaut le peintre. Plein 
de cceur, il est toujours prét a venir en aide a ceux qui s’adressent a lui. 
— Ll Escalier, par exemple, dont une gravure accompagne ces pages, fut 
donné par lui, en 1870, 4 la loterie ouverte au profit des paysans francais. 

C’est par le portrait qu’ \lma-Tadéma a débuté, et il s’en est occupé 
trés sérieusement depuis quelques années. Citons le portrait de Hans 


Richter, le grand chef d’orchestre yiennois, qui a fait revivre 4 Londres le 
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nom de Berlioz; celui de Ludwig Barnay, l’acteur hongrois, représenté 
dans le rdle de Mare-Antoine; puis ceux du comte Bylandt et de la duchesse 
de Cleyeland, exposés, en mai 1883, dans Grosyenor Gallery; le premier si 
vivant, et dont les mains seules feraient comprendre la science de Lavater; 
le second, un chef-d’ceuyre de carnation, et dans lequel se voit surtout la 
prédilection d’Alma-Tadéma pour les gothiques, comme aussi dans son 
portrait de sa seconde fille. Et n’oublions pas de mentionner ses portrails- 


tableaux, parmi lesquels le plus réussi est celui de M™ Semon, si bien 


connue dans le monde musical sous le nom de M"* Redecker; elle chante 
debout, accompagnée par son mari. 
Cependant, ce n’est pas comme portraitiste qu’Alma-Tadéma atteindra 


jamais ses plus grands triomphes, ni comme peintre de portraits quil 
passera a la postérilé, quelque excellentes que soient ses ceuvres en elles- 
mémes, al’exception de deux portraits celui du sculpteur italien Amendola 
et celui du grayeur d’eau-forle hollandais Loewenstam. Ce ne sont pas la les 


portraits que laposterité appréciera, qu'elle ailou non connu les inaux; 


ear l’expression de la physionomie n’est pas le fort d’ Alma-Tadéma, e’est la 


le colé faible de son art, mais c’est aussi ce qui lui permet de si bien repro- 


duire le caractére classique. I] sait bien mieux rendre les traits stéréolypés, 


Yexpression immobile des Grecs et des Romains d’autrefois, qu'il ne sait 
reproduire nos personnages modernes, avec leurs sentiments complexes, 
leur neryosité exagérée. II ne les comprend ni par tempérament ni par race. 
Pour lui, les événements et les sentiments sont simples, directs, comme ils 
étaient, ou Comme nous supposons quwils étaient dans les heureux temps 
passés, avant que le monde ett été saisi par la fiévre d’analyse d’aujourd’hui, 
aussi les meilleures ceuvres de Tadéma seront toujours celles qui repro- 
duisent les époques reculées de l’antiquilé. 

ll serait puéril de spécialiser la ou. presque tout est supérieur, mais ses 
chefs-d’ceuvre dans ce genre sont peul-étre la Galerie de peinture et la Galerie 
de sculpture, dans lesquels des amateurs romains visitent les ateliers des 
artistes, leurs contemporains, admirant et critiquant leurs oeuvres, comme 
cela se pratique encore de nos jours. Ces deux ceuyres peuvent, a coup stir, 
étre considérées comme typiques de la maniére d’Alma-Tadéma. Toutes 
deux abondent en recherches archéologiques, toujours exactes dans le 
moindre détail; toules deux font valoir au plus haut degré la faculté dimi- 


tation extraordinaire de l’artiste A reproduire les lissus; cependant, dans 
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toutes deux on peut remarquer le défaut de presque toutes ses peintures, 
cest-a-dire que l’élément inanimé n’y est pas suffisamment subordonné a 
l’élément humain, et que, par conséquent, les marbres, les soies, les statues, 
les tableaux, etc., frappent l’ceil aussi vivement que les personnages. 
Alma-Tadéma a été enclin, ces derniéres années, a répéter le méme 
motif avec de légéres modifications. Cela provient plutot du désir d’approcher 


ae : davantage de la perfection que d’un 


affaiblissement de la faculté créatrice. 


Ce trait se remarque spécialement dans 
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la gracieuse idylle dune jeune fille 


5 


assise sur un tertre, au dela duquel on 
apergoit la mer bleu foneé du Midi. Son 
fiancé est étendu sur un bane a ses 
cotés; il parail saisir les draperies de sa 
robe blanche, dans une attitude sup- 
pliante, ou bien lui offrir des roses 
qu'elle effeuille négligemment, troublée 
et hésitante, avant de répondre a la 


question qu'il lui adresse. L’artiste a 


reproduit cette scéne a lhuile et a 


‘aquarelle, toujours dans de petites 
dimensions; elle se distingue parmi les 
velles couvres du peintre par I’éclat de 


a couleur et le charme de l’exécution. 
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Une de ces variantes est exposée cette 


année a la Galerie Grosvenor sous le 


y moe 


itre d’Attente (Expectation). Dans cette 


toile, la jeune fille est assise seule, contemplant la baie d’azur et la ville 
' antique dans le lointain, et suivant de ceil un petit bateau a yoiles qui, 


sans doute, lui raméne son bien-aimé. Ce petit canevas, littéralement baigné 


de soleil, est exquis par l’harmonie des couleurs. Le marbre blanc, éclairé 
par les rayons du soleil, est une merveille d’exécution, ainsi que larbre de 
} Judée qui projette ’ombre de ses fleurs roses sur le bane et sur le sol. 

Cest Diderot qui a prononcé cette maxime: « Le milieu explique 


homme; l’atelier commente l’ceuvre. » Et cela est si vrai d’Alma-Tadéma, 


qu'il serait injuste de terminer un article sur sonart sans décrire sa demeure, 
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qui est, elle aussi, une ceuvre artistique sortie de son propre ceryeau. L’ar- 
chilecture a toujours eu pour lui beaucoup de charme, et il aime passion- 
nément a s’occuper de constructions, de combinaisons, et surtout 
dornementation d’intérieur. Comme on peul s’y attendre, yu son godt pour 


sa demeure. 


la couleur éclatante, les tons lumineux sont proéminents dans 
On n’y remarque aucun style, aucune époque particuli¢re. La maison est 
éclectique comme l’art de son eréateur. C’est naturellement l’atelier qui 
concentre l’intérét. C’est une piéce carrée de dimensions modérées, située 
au premier étage, éclairée par une seule fenétre haute et large. La décora- 
tion en esl pompéienne comme couleur et comme effet général; les murs en 


sont couyerts de fresques de la main méme de l’arliste. Vues a une certaine 


distance, elles semblent représenter de graves scénes pompéiennes, mais 
regardées de plus prés, ce ne sont que des jeux d’esprit; car cet homme de 
genie aime beaucoup la plaisanterie. Le plafond admirable, peint aussi de 
la main de l’artiste, reproduit celui des Bains de Titus, 8 Rome. Pas la 
moindre trace de fouillis artistique; on n'y voit d’autres toiles que celles 
auxquelles trayaille le peintre. Tout est soigneusement rangé dans. les 
cases d’un vaste buffet de forme antique qui occupe un des murs du fond. 


Trois marches de cuivre jaune conduisent le visiteur dans un joli petit 


arnis 


appartement de style tout hollandais, aux plafonds yotités et aux murs & 


B 


e sombres panneaux en chéne; par une portiére tombant d’une arche 
double, on passe, par une rapide transition, dans un salon tout recouvert de 


lambris d’or et dont le plafond et les murs resplendissent sous une couche 


dor bruni; la lumiére pénétre dans cette piece ravissante a travers une 
fenétre en onyx mexicain, produisant un effet magique le jour et surtout le 
soir, lorsque, par une disposition particuliére de bougies, on obtient l’effet 
dun clair de lune artificiel. On arrive ensuite a un troisiéme salon supporté 


par des colonnes de marbre jaune el tendu de superbes tapisseries provenant 


‘un vieux palais vénitien. Des tapis et des étoffes d’Orient sont étalés a 
profusion dans ce salon, qui est un des plus confortables de toute la suite. 
Sortant de ce dernier, on arrive dans une petite pi¢ce pompéienne qui donne 
dans l’atelier. La chambre de travail de l’arliste se trouve ainsi placée juste 
au milieu des salons de réception, dont elle n’est séparée que par une por- 
tiére. Alma-Tadéma peut ainsi obtenir dans sa propre demeure, en passant 


‘un appartement a l'autre, ces perspectives différentes qu il affectionne 


dans ses tableaux, ces effets variés de couleur et de lumiére déja habilement 
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journaliéres. 
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utilisés par ses ancétres hollandais, et surtout par Peter de Hooghe, dont il 
se montre le fervent admirateur. 

Alma-Tadéma, si bien connu a: Londres, est un homme de taille 
moyenne et fortement bali; sa figure pleine de franchise respire la force et la 
bonté; son ceil observateur est d’une yivacité et d’une douceur extrémes; sa 
voix forte el sonore yous souhaite la bienvenue comme pas un. Plein 
d’énergie, son ardent enthousiasme pour tout ce qui est beau et bon semble 
se communiquer a tous ceux qui l’approchent; on se sent meilleur et plus 


fort aprés avoir causé avec lui dans cet atelier ott l'on oublie les mesquineries 


« Le secret de mon succés dans mon art, » lui avons-nous entendu dire, 


« provient de ce que je suis toujours resté fidéle 4 mon programme, que jai 


trayaillé d’aprés mon inspiration, et que je n’ai pas imilé d’autres artistes. 
Pour réussir en quoi que ce soit dans la vie, il faut lout d’abord étre fidéle a 


soi-méme, et je crois l’avoir été. » 
HELEN ZIMMERN 
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